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Аннотация. В статье рассмотрены профессиональные компетенции и функции 
концертмейстера по классу вокала в современном образовательном процессе. Вы-
делены некоторые направления в работе пианиста-концертмейстера: Collaborative 
pianist, Accompanist, Coach, Maestro collaboratore, Chef de chant, pianist-répétiteur. 
Описана методика работы концертмейстера с вокалистами, способствующая эф-
фективности освоения франкоязычного репертуара. Отмечена необходимость 
появления в современных образовательных программах по специальностям 
«Вокальное искусство», «Искусство музыкально-инструментального исполни-
тельства (Концертмейстерское исполнительство на фортепиано)» профильных 
дисциплин, направленных на приобретение навыков работы с иностранным ре-
пертуаром.

Ключевые слова: современное профессиональное образование, концертмейстер 
по классу вокала, франкоязычный вокальный репертуар, вокальная фонетика, 
Международный фонетический алфавит, фонетические транскрипции.

Благодарности. Выражаю глубокую признательность кандидату педагогических 
наук, профессору О. Л. Берак за всестороннюю помощь в научно-исследователь-
ской работе. Благодарю главного редактора журнала «Музыкальное искусство 
и образование», доктора педагогических наук, профессора Е. В. Николаеву и ре-
дакционную коллегию за советы в процессе подготовки статьи к публикации.

Для цитирования: Малашенко Е. П. Подготовка концертмейстера к работе с во-
калистами над иностранным репертуаром // Музыкальное искусство и образова-
ние / Musical Art and Education. 2023. Т. 11. № 4. С. 119–133. DOI: 10.31862/2309-
1428-2023-11-4-119-133.



120

МУЗЫКАЛЬНОЕ ИСКУССТВО И ОБРАЗОВАНИЕ  MUSICAL ART AND EDUCATION  
 2023. Т. 11. № 4        2023, voL. 11, no. 4

Музыкальное исполнительство и образование 

DOI: 10.31862/2309-1428-2023-11-4-119-133

ACCOMPANIST TRAINING IN WORKING  
WITH VOCALISTS ON  FOREIGN REPERTOIRE

Elizaveta P. Malashenko,

The Gnesins Russian Academy of Music  
Moscow, Russian Federation, 121069

Abstract. The article deals with the professional competences and functions of an ac-
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Введение

Профессиональные требования к опер-
ным исполнителям во всём мире в по-
следние десятилетия заметно изменились. 
Помимо виртуозного владения голосом 
и вокальной техникой, навыками актёр-
ского мастерства, певцу необходимо про-
демонстрировать ясное произношение тек-

ста, в том числе на том языке, носителем 
которого он не является. Для приобретения 
такого навыка оперный певец должен опи-
раться на общие теоретические представ-
ления и на знания о специфике исполнения 
вокального репертуара на иностранном 
языке. В число приоритетных входят так 
называемые «вокальные языки» – те, на ко-
торых написана большая часть певческого 
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репертуара: итальянский, французский, не-
мецкий, русский, английский.

Очевидно, что современные образо-
вательные программы должны отвечать 
требованиям сегодняшнего дня. Так, в Рос-
сии в рамках отдельных образовательных 
платформ представлены авторские курсы, 
мастер-классы и воркшопы, направленные 
на получение знаний о вокальной фонети-
ке иностранных языков, о специфике ис-
полнения вокального репертуара на том 
или ином иностранном языке. Однако 
в программных требованиях на уровне 
среднего и даже высшего образования этот 
вопрос специально не ставится. В резуль-
тате большинство студентов-вокалистов 
выпускных курсов с трудом справляются 
с одним из основополагающих этапов ра-
боты над иностранным репертуаром – со-
ставлением и чтением транскрипции тек-
ста произведений, которые они исполняют. 
Поэтому мы считаем необходимым и акту-
альным постановку и решение проблемы 
подготовки студентов к работе с иностран-
ным вокальным репертуаром в государ-
ственных учебных заведениях.

Как известно, вокально-речевая под-
готовка певца начинается с самых пер-
вых шагов профессионального обучения 
по классу вокала и продолжается на протя-
жении всего периода становления. Возни-
кает вопрос: кто же будет её осуществлять? 
Перспективным видится его решение по-
средством объединения усилий целой «ко-
манды», включающей собственно педагога 
по вокалу, концертмейстера и самого обу-
чающегося. В настоящее время подобное 
обращение к триадным структурам в педа-
гогике происходит на различных уровнях: 
«Знание – умение – навык», «Цель – сред-
ства – результат», «Обучение – воспита-
ние – развитие», «Педагог – ученик – ро-
дитель», «Триединство форм организации 
познавательной деятельности учащихся», 
«Ориентировочная (импрессионистичес-

кая), репродуктивная (академическая), 
творческая (импровизационная) учебная 
деятельность» и др. [1, с. 75–78].

В данной статье из триады «педа-
гог – концертмейстер – студент» выде-
лим и рассмотрим наиболее многогранно 
деятельность концертмейстера, который 
ранее занимал, казалось бы, важное, 
но часто незаслуженно скромное место, 
а в наши дни в соответствии с запросами 
профессионального сообщества его роль 
значительно изменилась. Если учитывать 
отечественные и иностранные источники, 
пианист не только аккомпанирует, но и бе-
рёт на себя работу над словом и созданием 
исполнительской интерпретации [2; 3; 4; 
5]. При этом педагог вокала и концертмей-
стер являются единомышленниками, име-
ют схожие художественные предпочтения 
и преследуют одну цель.

Общая характеристика 
профессиональной деятельности 

пианиста-концертмейстера  
в классе вокала

Основные принципы совместной рабо-
ты пианиста с солистом довольно широко 
отражены в отечественной методической 
литературе. Так, известны работы Н. Крюч-
кова «Искусство аккомпанемента как пред-
мет обучения» [6], Е. Кубанцевой «Концерт-
мейстерский класс» [7], А. Люблинского 
«Теория и практика аккомпанемента» [8], 
Е. Шендеровича «В концертмейстерском 
классе» [9]. Бесценные советы аккомпаниа-
тору в работе с вокалистами предлагает 
Дж. Мур в работе «Певец и аккомпаниа-
тор» [10]. Коучинговый подход в деятель-
ности концертмейстера рассматривается 
Е. Вашерук [2], Л. Курицкой [4], С. Рудне-
вой [11], В. Яблонской [3] и др.

В отечественной литературе по во-
кальной педагогике и методике обучения 
аккомпанементу мы, однако, находим мало  



122

МУЗЫКАЛЬНОЕ ИСКУССТВО И ОБРАЗОВАНИЕ  MUSICAL ART AND EDUCATION  
 2023. Т. 11. № 4        2023, voL. 11, no. 4

Музыкальное исполнительство и образование 

работ, в которых затрагивался бы вопрос 
освоения иностранного репертуара с опо-
рой на изучение вокальной фонетики. 
Отметим лишь несколько современных 
авторов: Л. И. Астрову [12], Д. А. Мит-
рофанову [13], Л. П. Полякову [14], 
А. А. Фролова [15]. При этом в зарубеж-
ной методической литературе известен це-
лый ряд работ, адресованных и вокалисту, 
и концертмейстеру: Д. Адамс «Вокальная 
дикция: итальянский, немецкий, француз-
ский» [16], Дж. Волл «Международный 
фонетический алфавит для вокалистов» 
[17], С. Гольдсак «Пение на французском» 
[18], Т. Грааб «Пение на французском» 
[19], К. ЛаБуфф (на английском языке фа-
милия автора пишется слитно LaBouff) 
«Пение и коммуникация на английском» 
[20], М. Степп «Гид по языкам для вока-
листа» [5], А. Эллис «Певческое произно-
шение» [21] и др.

Достаточно большое внимание в ме-
тодической литературе уделено профес-
сиональным качествам концертмейсте-
ра по классу вокала. При этом имеются 
в виду прочная опора на познания в об-
ласти теории музыки, гармонии, полифо-
нии, разностороннее и гибкое мышление, 
творческая самостоятельность и широкая 
осведомлённость в вопросах вокальной 
техники и функционирования голосово-
го аппарата. Мы же остановимся на осо-
бо значимом для нашей статьи ракурсе, 
а именно помощи пианиста вокалисту 
в работе над иностранным вокальным 
репертуаром.

Следует признать, что для того, что-
бы отвечать современным требованиям, 
многие отечественные концертмейстеры, 
работающие в классе академического во-
кала, вынуждены полагаться на ранее при-
обретённые знания в области иностран-
ных языков, самостоятельно осваивать 
особенности вокальной фонетики, обуча-
ясь на мастер-классах и используя медиа-

ресурсы. В то же время анализ программ 
обучения в американских и европейских 
учебных заведениях высшего звена пока-
зал, что представление о вокальной фоне-
тике, правилах чтения и транскрибирова-
ния текста иностранных языков пианисты 
получают на различных этапах обучения 
[22–26].

Стоит начать с того, что профессио-
нальные компетенции и функции, которые 
в России мы приписываем профессии кон-
цертмейстера по классу вокала, за рубежом 
разделяют на несколько составляющих: 
Collaborative pianist, Accompanist, Coach, 
Maestro collaboratore и др. Охарактеризу-
ем основную направленность некоторых 
из них.

Collaborative pianist (пианист-парт-
нёр) – пианист, осуществляющий подго-
товку концертной программы совместно 
с солистом. На репетициях он работает 
с вокалистом над освоением стиля произ-
ведения, фразировкой, произношением. 
В процессе совместной работы исполни-
тели создают интерпретацию сочинений 
и выстраивают концепцию концертной про-
граммы. В таком качестве выступали и вы-
ступают Дж. Мур, М. Мартино, Ю. Дрейк, 
В. Скалера, Г. Дойч, В. Чачава, Е. Шен-
дерович, А. Ерохин, С. Скигин, И. Илья, 
М. Бахтуридзе, Л. Орфёнова и др.

Accompanist – пианист, работающий 
в классе совместно с педагогом. От акком-
паниатора требуется музыкальное сопрово-
ждение занятий.

Coach (коуч) – пианист, который само-
стоятельно проводит занятия с вокалистом. 
Как правило, он занимается разучиванием 
оперных партий солиста и его концертных 
программ, помогает вокалисту в подготов-
ке к прослушиваниям. Однако одни пиа-
нисты-коучи специализируются на работе 
с общим вокальным репертуаром, другие – 
исключительно с оперным. Отсюда проис-
ходит разделение вокального и оперного 
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коучинга. В число приоритетных задач 
оперного коуча входит работа над стилис-
тическими особенностями произведения, 
разбор драматургии оперы, работа над точ-
ностью воспроизведения метроритмиче-
ской и интонационной стороны вокальной 
партии, над фразировкой и произношени-
ем, работа над средствами музыкального 
воплощения образа героя. Вокальный коуч 
акцентирует внимание на постановке голо-
са, осуществляет контроль вокально-тех-
нического аспекта, работает над техникой 
и стилистикой [2].

Maestro collaboratore – концертмей-
стер, ассистент дирижёра [27].

Во Франции функции Collaborative 
pianist и Coach выполняет Chef de chant – 
музыкант, преимущественно пианист, по-
могающий вокалисту в разучивании то-
го или иного произведения или оперной 
партии, в подготовке к сольному концер-
ту или прослушиванию [28]. Существует 
и другое направление в профессии вокаль-
ного концертмейстера – pianist-répétiteur 
(пианист, с которым оперные певцы разу-
чивают партии для спектаклей).

В отечественной традиции функции 
концертмейстера по классу вокала трак-
туются, с нашей точки зрения, достаточно 
широко и даже обобщённо. Можно бы-
ло бы сказать, что в России Collaborative 
pianist и Coach – это харизматичный и не-
прерывно профессионально развиваю-
щийся пианист, который прошёл путь 
от концертмейстера по классу вокала в ву-
зе или в театре до самобытного музыкан-
та-исполнителя, которого солисты считают 
своего рода наставником и доверяют ему 
подготовку оперных партий и совместных 
концертных программ. Отметим, что та-
кой концертмейстер с лёгкостью может 
совмещать работу в государственном уч-
реждении того или иного звена с актив-
ной концертной деятельностью, тогда 
как за рубежом разделение функций пиа-

нистов-концертмейстеров предельно огра-
ничено. Стоит, однако, признать, что в оте-
чественном музыкальном пространстве 
в последнее десятилетие понятия оперного 
и вокального коучинга стали более рас-
пространёнными и широко обсуждаемы-
ми, на оперной арене появились пианисты, 
называющие себя не концертмейстерами, 
а коучами.

Следует отметить, что в России «Кон-
цертмейстерское исполнительство на фор-
тепиано» представлено в системе высшего 
образования только на уровне ассистен-
туры-стажировки, в то время как студент-
пианист в европейских и американских 
вузах должен несколько раньше опреде-
литься, будет ли он сольным исполнителем 
или ансамблистом. В зависимости от вуза, 
в магистратуре он может обучаться по про-
граммам Ensemble piano, Collaborative 
piano, Piano accompaniment [22–26].

В плане рассматриваемой в ста-
тье проблемы необходимо подчеркнуть, 
что обучение в Европе и США по обра-
зовательным специальностям, направлен-
ным на подготовку специалиста в области 
концертмейстерского искусства, помимо 
дисциплин, связанных с исполнитель-
ством, предлагает следующие: «Дикция 
на итальянском» (“Italian diction”), «Дик-
ция на английском» (“English diction”), 
«Дикция на немецком» („German diction“), 
«Дикция на французском» (“French 
Diction”), «Немецкая вокальная литера-
тура» („German Vocal Literature“), «Фран-
цузская вокальная литература» (“French 
Vocal Literature”), «Английская вокальная 
литература» (“British Vocal Literature”), 
«Американская вокальная литература» 
(“American Vocal Literature”). Каждая 
из перечисленных дисциплин реализует-
ся на протяжении одного учебного года 
[22; 23; 25]. Очевидно, что формирование 
у пианиста навыков работы с фонетикой 
и иностранными текстами сочинений 
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входит  в данных учебных дисциплинах 
в число важнейших задач.

Анализ аннотаций к учебным курсам, 
реализующим подготовку ассистентов-
стажёров по специальности «Концертмей-
стерское исполнительство на фортепиано» 
в российских вузах, показал отсутствие 
каких-либо дисциплин, направленных 
на формирование навыков работы с фоне-
тикой иностранных языков, столь необхо-
димой при работе с вокалистами [29–31].

Изучение практического опыта работы 
концертмейстеров в нашей стране пока-
зывает, что процесс овладения различны-
ми аспектами их профессиональной дея-
тельности имеет непрерывный характер. 
Такие актуальные задачи, как, например, 
знание оперных партий на языке ориги-
нала при работе в ведущих оперных теат-
рах и вузах, мотивируют пианистов-кон-
цертмейстеров на поднятие собственного 
профессионального уровня. В связи с раз-
витием онлайн-обучения в последние деся-
тилетия нельзя не отметить появление ряда 
мастер-классов и семинаров для пианис-
тов, в рамках которых большое внимание 
уделяется изучению итальянской, француз-

ской, немецкой и русской вокальной фоне-
тики. Отдельные курсы предлагает Россий-
ская академия музыки имени Гнесиных, 
Творческая школа вокального мастерства 
Елены Образцовой (организатор – Между-
народный благотворительный фонд Елены 
Образцовой), онлайн-платформа Образова-
тельный проект «Институт оперы» (орга-
низатор – Арт-агентство «Премьер»). Курс 
вокальной фонетики проходят пианисты, 
артисты Молодёжных оперных программ 
Большого и Мариинского театров. Однако 
в государственных образовательных систе-
мах решение по данному вопросу не сфор-
мулировано.

Основываясь на результатах анали-
за учебных программ по специальности 
«Концертмейстерское исполнительство 
на фортепиано» и обобщении практиче-
ского опыта в сфере подготовки пиани-
стов-концертмейстеров на специально 
разработанных курсах, выделим основ-
ные функции пианиста-концертмейстера 
по классу вокала и соответствующий ком-
плекс знаний, умений и навыков, которы-
ми предстоит овладеть обучающимся (таб-
лица 1).

Таблица 1
Функции пианиста-концертмейстера по классу вокала

Piano accompanist’s functions in a vocal class

Функции концертмейстера  
по классу вокала

Показатели готовности концертмейстера  
по классу вокала обеспечивать выполнение данных функций

1. Профессиональный  
аккомпанемент

1. Безупречное техническое оснащение, транспонирование, создание аранжировки, 
беглое чтение с листа (в том числе оркестровых партитур), оркестровка и «адаптация» 
оперного клавира, определение ансамблевой обусловленности

2. Разбор и «впевание»  
репертуара

2. Прочные знания в области теории музыки, гармонии, полифонии, композиторских 
стилей различных эпох

3. Ориентирование певца  
в выборе репертуара

3. Владение концертным репертуаром и знание оперных клавиров

4. Контроль и коррекция 
произношения

4. Базовые знания вокальной фонетики иностранных языков, создание транскрипций 
текста

5. Помощь в создании  
интерпретации сочинения

5. Умение работать над подстрочным переводом и производить художественный анализ 
текста
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Методика работы концертмейстера 
с вокалистом над франкоязычным 

репертуаром

На примере подготовки франкоязычно-
го репертуара рассмотрим, каким образом 
выстраивается работа концертмейстера со 
студентом-вокалистом. Мы не будем ка-
саться вопроса вокальной техники, со-
здания интерпретации, выявления ансамб-
левой обусловленности того или иного 
фрагмента. Ограничимся алгоритмом ра-
боты с иностранным текстом вокального 
сочинения.

Нормативное произношение является 
одним из важных элементов культуры речи, 
поэтому искажения его звучания отвлекают 
слушателя от содержания высказывания, 
концентрируя внимание на её внешней зву-
ковой стороне [32].

Неумение студента-вокалиста на одном 
из начальных этапов работы с иностран-
ным текстом составить транскрипцию с ис-
пользованием символов Международного 
фонетического алфавита (далее – МФА) 
влечёт за собой некорректную работу го-
лосового аппарата. Чаще всего приходится 
наблюдать за тем, как певцы обозначают 
состав иностранного слова русскими бук-
вами, то есть создают русифицированную 
транскрипцию, вследствие чего возникают 
два типа фонетических ошибок:

1) ошибки, связанные с произнесе-
нием неверного звука (в некоторых случаях 
несуществующего в иностранном языке);

2) ошибки, связанные с подменой 
звука на соответствующий звук родного 
языка (межъязыковая интерференция) 
[13, с. 6].

Прежде чем приступить к работе 
над иностранным текстом вокальных сочи-
нений, необходимо изучить звуковую сис-
тему соответствующего языка [19, с. 7–9; 
16, с. XI, XII]. Принимая во внимание ко-
лоссальный опыт педагогов-фонетистов 

Молодёжной оперной программы Большо-
го театра России отметим в качестве макси-
мально эффективного способа знакомства 
вокалистов и пианистов с фонетическим 
строем прохождение вводно-коррективного 
курса. Он содержит нормативный фонети-
ческий материал и систему специальных 
упражнений, обеспечивающих автомати-
зацию слухопроизносительных навыков. 
При знакомстве с фонетическим строем 
иностранного языка обучающиеся парал-
лельно осваивают систему символов МФА, 
которую в дальнейшем они будут использо-
вать для составления транскрипции текста. 
Целью данного курса является репродук-
тивное усвоение особенностей фонетичес-
кого строя. На наш взгляд, его внедрение 
в программу обучения пианистов-концерт-
мейстеров и вокалистов на уровне высшего 
звена решает актуальные задачи, сформу-
лированные профессиональным сообще-
ством.

В работе над произношением концерт-
мейстер является для вокалиста своего ро-
да проводником, именно он выстраивает 
последовательность действий и осущест-
вляет контроль качества выполнения диа-
гностических заданий. Пианист должен 
не только продумать план работы с солис-
том, но и помочь составить артикуляцион-
ный и фразировочный план самого произ-
ведения.

В современных учебных пособиях, 
адресованных вокалистам и концертмей-
стерам, можно найти краткое описание 
этапов работы над иностранными текстами 
вокальных произведений (рис. 1). Авторы 
предлагают следующую последователь-
ность действий:

1) чтение и перевод литературного 
текста;

2) работа над вокальным произноше-
нием текста, выявление ошибок;

3) определение потенциального со-
держания произведения [33, с. 3–4].
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Популярным стал алгоритм работы, 
предложенный Т. Граабом, известным 
американским коучем Метрополитен-
оперы и создателем собственной школы 
вокальной фонетики французского языка:

1) запись текста вокального произ-
ведения с двойным интервалом с сохра-
нением рифмовки и структуры стихотво-
рения;

2) выделение гласных звуков, полу-
согласных, обозначение элизии и связы-
вания, а также разделение слов на слоги;

3) создание фонетической транс-
крипции с использованием символов МФА;

4) написание подстрочного перевода;
5) перенесение транскрипции в нот-

ную партитуру с соблюдением организации 
музыкального и литературного текста [19].

Прежде чем приступить непосред-
ственно к процессу вокализации, не-
обходимо уделить внимание созданию 
ритмической устойчивости и акцентуа-
ции текста. Т. Граб предлагает несколько 
упражнений:

Рис. 1. Фрагмент речитатива Маргариты из оперы Ш. Гуно «Фауст»  
с фонетической транскрипцией текста и подстрочным переводом

Image I. Fragment of Marguerite’s recitative from opera “Faust” by Ch. Gounod  
with phonetic transcription of the text and a translation “word by word”
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 ● чтение текста (без пения) с той мет-
роритмической организацией, которая 
указана в нотном тексте. Следует начать 
данное упражнение в медленном темпе 
и постепенно увеличивать скорость 
до оригинального;

 ● пение на удобных слогах (ми, ла 
и др.), а затем гласных и полугласных 
текста с учётом фразового ударения 
и мет роритмической структуры.

Рассмотрим ещё одно упражнение, 
которое, на наш взгляд, в работе над тек-
стом должно предшествовать практиче-
ским заданиям Т. Грааба:

 ● проговаривать текст legato в очень 
медленном темпе, ясно формируя тот 
или иной фонетический звук, фиксируя 
переход из одной позиции в другую. 
При этом каждый слог следует произно-
сить мерно, одинаковыми длительностя-
ми [19, с. 97–99].

Основной функцией пианиста во вре-
мя выполнения вокалистом данных 
упражнений является осуществление 
контроля над произношением, обуслов-
ленным фонетическими нормами, с од-
ной стороны, и музыкальным текстом – 
с другой. Вокалисту на данном этапе 
работы предлагается использовать дикто-
фон. Самостоятельно прослушивая свои 
записи вне аудиторных занятий, певец 
может отметить улучшения в произноше-
нии и определить фонетические искаже-
ния, которые ещё предстоит исправить.

Добившись органичного звучания 
в приведённых упражнениях, можно пе-
реходить к работе над сюжетно-смысло-
вой линией и созданием интерпретации. 
Однако предполагается, что фонетичес-
кий аспект будет присутствовать в учеб-
ном процессе в течение всей подготови-
тельной работы.

Так, для успешного исполнения 
франкоязычного вокального репертуара 
одним из ключевых факторов является 

знание о фразовом ударении и средствах 
смыслового выделения. Для того чтобы 
корректно расставить акценты и суметь 
распределить внимание во время испол-
нения, необходимо видеть главную часть 
слова и затем более крупно – главную 
часть фразы и предложения. Таким обра-
зом, исполнители сталкиваются с задачей 
дифференциации элементов с разной сте-
пенью выразительности и акцентности. 
Зачастую певцы переносят на француз-
ский интонацию и акценты, характерные 
для своего родного языка, в результате 
чего изменяется метроритмическая ори-
ентация, рисунок музыкальной фразиров-
ки, нарушается целостность музыкально-
го высказывания [5, с. 138].

Итак, знание основ смысловой и рит-
мической структуры французского языка 
даёт возможность певцу и концертмей-
стеру точно ориентироваться в музыкаль-
ной фразировке. Однако стоит учитывать, 
что существуют определённые несовпа-
дения между музыкальной фразой и рече-
вой, вызванные различиями ритмичес кой 
организации текста и музыкальных эле-
ментов, а также различиями в интонациях 
французской речи и музыкальной. В та-
ких случаях нужно произвести структур-
ный анализ словосочетания или фразы 
и сделать выбор в пользу речевой интона-
ции или музыкальной. Как правило, вы-
бор обусловливается жанровыми и сти-
листическими аспектами, особеннос тями 
композиторского письма.

Финальный этап работы над вокаль-
ным сочинением включает в себя со-
вместное детальное изучение дословного 
перевода, проработку контекстной ситуа-
ции, исследование индивидуального сти-
ля композитора и автора литературного 
текста.

Как видим, пианист-концертмейстер 
в совместной подготовке репертуара с со-
листом выступает в качестве специалиста, 
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который не только помогает разучивать 
репертуар, но и контролирует качество 
исполнения, умеет подсказать правиль-
ный путь к освоению материала, основы-
ваясь на знаниях вокально-исполнитель-
ской специфики и причин возникновения 
тех или иных трудностей. В деятельности 
концертмейстера объединяются творчес-
кие, педагогические и психологические 
функции.

Заключение

Резюмируя сказанное, отметим акту-
альность запроса на создание в рамках 
образовательных программ высшего зве-
на специализированной подготовки му-
зыкантов-исполнителей в виде отдельных 
курсов и дисциплин для вокалистов и пиа-

нистов. Имеется в виду появление в со-
временном образовании профильных дис-
циплин, направленных на приобретение 
навыков работы с иностранным репертуа-
ром у студентов, обучающихся по направ-
лениям 53.03.03 «Вокальное искусство», 
53.04.02 «Вокальное искусство» и специ-
альности 53.09.01 «Искусство музыкаль-
но-инструментального исполнительства 
(Концертмейстерское исполнительство 
на фортепиано)». Их внедрение в содер-
жание профессионального вузовского 
образования будет способствовать три-
единству действий педагога, концертмей-
стера и студента в работе над освоением 
иностранного репертуара, что позволит 
значительно повысить эффективность 
обу чения и будет соответствовать совре-
менному запросу рынка труда.
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