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Аннотация. Статья посвящена проблеме освоения музыкально-теоретических 
аспектов произведений для фортепиано русских композиторов начала XX ве-
ка студентами Китайской Народной Республики. Актуальность обосновывает-
ся высокой степенью значимости этой области творческого наследия для ми-
ровой музыкальной культуры, её востребованностью в  концертной практике 
и  педагогическом репертуаре и  необходимостью поиска особых педагогиче-
ских подходов для решения заявленной задачи. Раскрывается содержание ка-
тегории «музыкально-теоретические аспекты». Анализируется социокультур-
ный и  философско-эстетический контекст развития русской музыки в  начале 
XX века. Выявляются причины затруднений, возникающих у  китайских обу-
чающихся при  освоении исследуемого феномена. Формулируются критерии 
отбора учебного материала для  формирования междисциплинарной модели 
освоения музыкально-теоретических аспектов произведений для  фортепиано 
русских композиторов начала XX  века студентами. Доказывается, что  в  пол-
ной мере данным критериям в указанный период соответствует фортепианное 
творчество четырёх композиторов: А. Скрябина, С. Рахманинова, Н. Метнера, 
С. Прокофьева.
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Abstract. The article is devoted to the problem of mastering the musical and theoretical 
aspects of piano works by Russian composers of  the early 20th century by students 
of  the  People’s Republic of  China. The  relevance of  this topic is substantiated 
by the high degree of significance of this area of creative heritage for world musical 
culture, its demand in concert practice and pedagogical repertoire, and the necessity 
to  find special pedagogical approaches to  solving the  stated problem. The  content 
of  the  category “musical and  theoretical aspects” is revealed. The  social cultural 
and philosophical aesthetic context of the development of Russian music in the early 
20th century is analyzed. The  authors identify the  reasons for  the  difficulties 
encountered by  Chinese students in  mastering the  phenomenon under study 
and formulate criteria for selecting educational material to form an interdisciplinary 
model for mastering the musical and  theoretical aspects of piano works by Russian 
composers of  the  early 20th century by  students. It is proven that the  piano works 
of four composers during the specified period fully meet these criteria: A. Scriabin, 
S. Rachmaninoff, N. Medtner, S. Prokofiev.
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Введение

Начало XX  столетия в  русской культуре нередко метафорически определяют 
как  эпоху Серебряного века [1–8], хотя само это название в  то  время относилось 
только к  поэзии. Хронологические границы данного исторического периода ус-
ловны, и в данной статье будут рассматриваться явления русской культуры с 1901 
по 1917 годы. Но если верхняя граница совершенно очевидно связана с переломным 
моментом в истории России, то начальная точка весьма относительна, так как мно-
гие социокультурные процессы в их динамике трудно, а иногда и невозможно про-
следить, не обращаясь к предшествующему десятилетию.

Несмотря на  краткость данного исторического периода, он  ознаменован воз-
никновением множества новых направлений во всех видах творчества: литературе, 
изобразительном искусстве, театре. В области музыкального искусства продолжает-
ся плодотворная деятельность таких признанных мастеров, как Н. Римский-Корса-
ков, С. Танеев, А. Глазунов, А. Аренский, ярко раскрылся талант плеяды композито-
ров следующих поколений (С. Ляпунов, С. Рахманинов, А. Скрябин, А. Гречанинов, 
Р.  Глиэр, И.  Стравинский, Н.  Mетнер, C.  Прокофьев, Н.  Мясковский, А.  Лурье, 
Н. Рославец и др.).

Особенностью трансформации жанровой системы в  русской музыке начала 
XX века является выдвижение на ведущие позиции фортепианного творчества, ко-
торое в  предыдущем столетии играло второстепенную роль, а  зачастую и  вообще 
находилось на периферии композиторских интересов. Даже всемирно известные ше-
девры в этой области, созданные М. Балакиревым, М. Мусоргским, П. Чайковским, 
С.  Танеевым, пребывают в  тени их оперно-симфонического и  камерно-вокального 
творчества.

Большое значение для  такого изменения баланса внутри жанровой системы 
имело утверждение в  российской музыкальной культуре феномена композитора-
пианиста, прежде в  этом качестве воспринимались преимущественно зарубежные 
артисты. Произведения для фортепиано русских композиторов начала XX века, яв-
ляющиеся важной вехой в развитии также и мировой музыкальной культуры, в на-
ши дни охотно включают в  свой репертуар концертирующие пианисты не  только 
в России, но и во всём мире, в том числе в Китае.

Но в  системе профессиональной подготовки педагогов-музыкантов в  КНР 
знакомство с этими произведениями сопряжено с серьёзными затруднениями, свя-
занными прежде всего с новаторскими исканиями их авторов, что требует особых 
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подходов к  постижению индивидуальных стилей. Также необходимо учитывать, 
что мышление и культура, лежащие в фундаменте русского фортепианного искус-
ства, значительно отличаются типологически и далеки от базовых ценностных ос-
нов традиционной китайской музыки, поэтому они не могут быть поняты студента-
ми КНР на основе тех же механизмов восприятия, что и музыкальные феномены их 
собственной нации.

Необходимая составная часть процесса освоения фортепианных произведений 
русских композиторов начала ХХ века – изучение их музыкально-теоретических 
аспектов. В данной статье к числу таковых отнесены жанровая атрибуция произ-
ведения (включая соответствующую характеристику отдельных элементов тематиз-
ма) и выявление параметров стиля на мировоззренческом, образно-содержательном 
и  композиционном уровнях на  основе анализа мелоса, ритма, гармонии, фактуры, 
формы с  учётом философско-эстетического и  социокультурного контекста эпохи. 
Важность понимания перечисленных аспектов в  их единстве для  создания убеди-
тельной исполнительской интерпретации отмечает Г. Г.  Нейгауз: «Под… художе-
ственной правдой следует подразумевать многое: тут и  логика прежде всего, тут 
единство воли, гармония, согласованность, подчинение деталей целому, тут просто-
та и сила, ясность мысли и глубина чувств» [9, с. 199].

Такой подход является предпосылкой для адекватного понимания китайскими 
обучающимися различных типов музыкального мышления других народов и  раз-
вития музыкального исполнительства в  условиях поликультурного пространства. 
В связи с этим возникает необходимость поиска педагогических подходов к реше-
нию практической задачи освоения музыкально-теоретических аспектов произ-
ведений для  фортепиано русских композиторов начала XX  века студентами КНР, 
что и определяет актуальность данного исследования.

Социокультурный и философско-эстетический контекст 
развития русской музыки в начале XX века

Начало XX столетия в России, по мнению Г. А. Епифанцевой [6], было не только 
блестящим периодом русской культуры, величайших достижений в  художествен-
ном творчестве, сомнения в  старых традициях и поиска новых форм, но и време-
нем значительных реформ в области промышленности, образования, издательского 
дела, науки и  техники. Открытие большого количества учебных заведений спо-
собствовало повышению уровня образования населения. Как  отмечает Л. Н.  Ле-
тягин [3], теоретическое наследие и  практический опыт просвещения в  эту эпо-
ху стали определяющими для формирования будущей концепции отечественного 
образования.

Вместе с тем исследователи указывают на сложную внутри- и внешнеполитиче-
скую обстановку, а  также усиление социальных противоречий. Упадок аристокра-
тии, поражение в войне и другие негативы общественной жизни нашли отражение 
в литературе и искусстве в виде проявлений символизма, импрессионизма, кубофу-
туризма и  других течений. Множественность модернистских направлений в  куль-
туре России в основном совпадает с общеевропейскими тенденциями эпохи, однако 
при этом сохраняется самобытный национальный стиль [6].
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Эти особенности общественных настроений начала XX  века, по  мнению 
Ю. В. Гончаровой [1], Т. Н. Левой [10] и др., находят отражение в глубинном диалоге 
между традицией и  современностью в  русском искусстве, а  также в  значительной 
степени в философии. Смена социальных моделей и эстетический плюрализм приве-
ли к изменению духовных принципов и трансформации культуры, а экзистенциаль-
ный кризис породил новые направления творчества. В этих условиях центральными 
темами становятся индивидуализм и одиночество, а эстетика постепенно вытесняет 
этику из центра внимания художников.

Многие исследователи [1; 4; 6; 10 и  др.] рассматривают этот период как  эпоху 
культурного синтеза, когда средства художественной выразительности не были изо-
лированы друг от друга, а творцы часто черпали вдохновение в различных видах ис-
кусства, находившихся в состоянии взаимодействия и даже слияния, искали новые 
формы для выражения более глубокого философского и эмоционального содержания.

В свою очередь, философия, в которой тесно переплетались религиозные и нрав-
ственные вопросы, являющаяся, по мнению Б. В. Емельянова и А. И. Новикова [2], 
ядром русской культуры, была органично связана с  религией, поэзией, музыкой 
и другими областями искусства. В результате сформировалось богатое разнообразие 
школ и идей, имевших высокую ценность для духовного развития не только россий-
ской нации, но и других народов.

Турбулентная социальная ситуация начала XX столетия определяла чрезвычай-
но свободную творческую среду, а желание и потребность в соответствующем эпохе 
мировоззрении приводили к попыткам творческих элит найти актуальные принци-
пы духовного единства, что  способствовало возникновению ряда художественно-
эстетических течений, созданию неформальных творческих объединений, таких 
как  «Мир искусства», «Бродячая собака», «Голубая роза», Абрамцевский художе-
ственный кружок и  др. В  итоге, как  показывает Г. А.  Епифанцева [6], Серебряный 
век был временем сосуществования традиционного реализма и модернизма, а также 
зарождения новых художественных жанров, стилей, направлений.

В качестве ключевых характеристик культуры анализируемого периода можно 
указать на  влияние идей символизма и  мистицизма. В. В.  Рябов и  В. В.  Орчакова 
[5] отмечают, что культурный язык эпохи был языком символическим, способным 
раскрывать особый смысл явлений и формировать целостное восприятие мира. Это 
определило не только художественное очарование Серебряного века, но и его значи-
мость как ценного культурного наследия для будущих поколений.

Вместе с тем, по замечанию Г. В. Валеевой и А. В. Слобожанина [11], представи-
тели русского символизма унаследовали суть данного европейского направления, 
но  избежали простого морально-эстетического противопоставления, подчеркнули 
триединство красоты, добра, истины и проявили ярко выраженную духовно-фило-
софскую природу творчества. В. В. Рябов и Л. Г. Орчакова [5] обращают внимание 
на то, что новаторская интеллигенция выступала за духовное преобразование обще-
ства и вела его за собой, используя символизм как главную силу в стремлении со
здать искусство сверхъестественного характера в новом обществе, пропагандирова-
ла мистицизм как мировоззрение и мироощущение, как серьёзную религию и веру.

Символизм в  русском искусстве, как  отмечают Б. В.  Емельянов и  А. И.  Нови-
ков [2], сыграл определённую роль в  пробуждении национального самосознания. 
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Художники с помощью символов выражали свою тревогу за судьбу страны и надеж-
ды на будущее, способствовали пересмотру православной духовности и побуждали 
общество к самоанализу. С другой стороны, в эпоху Серебряного века, по мнению 
Г. В. Валеевой и А. В. Слобожанина [11], подчёркиваются принципы «искусства ра-
ди искусства», интеграции искусства и  жизни через  эстетическую практику, фор-
мирования культурной позиции, не  зависимой от политики и морали. Эту диалек-
тику тенденций отмечает также Т. Н. Левая [10], обращая внимание на характерную 
и важную для эпохи дискуссию по вопросу о том, должно ли искусство стремиться 
к междисциплинарному и комплексному выражению или подчёркивать свою неза-
висимую ценность.

Л. А. Рапацкая [4] выдвигает на первый план символизм как одно из централь-
ных художественных течений Серебряного века, рассматривая его как  мощное 
духовное движение в поэзии, музыке, живописи и театре. Поэты-символисты объ-
единяли религиозные, философские и  художественные идеи, их творчество по-
священо вневременным, транстемпоральным проблемам, музыкальному понима-
нию фонетики и  ритмики языка, стилистической окраске слов и  ассоциативной 
образности.

Начало минувшего столетия характеризуется также возникновением авангард-
ных направлений в  музыкальном искусстве, живописи, литературе, архитектуре, 
театре. Авангард, по мнению А. М. Гостевой [12], вдохновлялся не только западным 
модернизмом, но и русской самобытной культурой, философией (символизмом) и ре-
лигиозной мыслью. Художники-авангардисты стремились разрушить традиционные 
эстетические представления, делая акцент на  уникальности творческих прорывов 
на  фоне революции, войны и  социальных потрясений; как  указывает И. Е.  Васи-
льев [13], создатели авангардных произведений бросали вызов старым парадигмам, 
что проявлялось в отказе от традиционной художественной практики, перестройке 
всей системы средств выражения с помощью бунтарских и экспериментальных ме-
тодов творчества.

В отличие от  всеохватности символизма, некоторые другие течения начала 
XX века были специфичны только для отдельных видов искусства, и, в свою очередь, 
для каждого вида искусства характерно особое сочетание разнородных художествен-
но-эстетических установок. Так, в русской музыке того времени были представлены 
символизм, романтизм и постромантизм, авангардизм и модернизм, неоклассицизм 
и фольклоризм. При этом в творчестве каждого из композиторов можно обнаружить 
признаки нескольких направлений, переплетение которых определяет уникальность 
авторского стиля.

Очевидно, что  освоение рассмотренных особенностей данной эпохи представ-
ляет некоторую трудность даже для российских студентов. Что же касается обучаю-
щихся КНР, то  для  них данная информация цивилизационно очень далека, почти 
неизвестна и  воспринимается как  некая абстракция, оторванная от  жизни и  му-
зыкального искусства. Дополнительными препятствиями на  пути освоения музы-
кально-теоретических аспектов произведений для  фортепиано русских компози-
торов начала XX  века является многомерность самой педагогической проблемы, 
а также большой объём фактологического и музыкального материала. В связи с этим 
особое значение приобретает вопрос выявления и  обоснования принципов выбора 
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творческих индивидуальностей, наследие которых целесообразно рассматривать 
как предмет углублённого изучения в контексте решения отмеченной выше задачи.

Принципы выбора творческих индивидуальностей 
в контексте формирования междисциплинарной дидактической системы 

освоения музыкально-теоретических аспектов 
произведений для фортепиано русских композиторов начала XX века

Как было отмечено выше, начало XX  столетия стало периодом продуктивной 
деятельности для  большого числа русских композиторов разных поколений. Поч-
ти все они создавали произведения для фортепиано. Но обучающимся из КНР в та-
ком многообразии трудно понять сущностные черты эпохи, запечатлённые в музыке 
для этого инструмента. Для успешного освоения музыкально-теоретических аспек-
тов фортепианных произведений русских композиторов необходимо определить 
критерии отбора учебного материала и формирования на  этой основе системы ди-
дактических единиц.

В первую очередь целесообразно сосредоточить внимание на  композиторах, 
в наследии которых эта область занимает особое и даже исключительное место. 
И здесь обращают на себя внимание четыре творческие фигуры.

Начало XX  века можно назвать «золотым веком» А.  Скрябина. Его наследие 
охватывает только два направления  – оркестровое и  фортепианное, включающее 
большое количество произведений для этого инструмента, в том числе десять сонат, 
поэмы, прелюдии, этюды, ноктюрны, мазурки и др. Также этот инструмент играет 
ведущую или очень значимую роль в масштабных оркестровых произведениях, та-
ких как фортепианный концерт, симфоническая поэма «Прометей» и другие. Спра-
ведливым будет утверждение, что фортепианные произведения А. Скрябина занима-
ют центральное и уникальное место в его наследии, на их примере можно не только 
проследить эволюцию стиля композитора, но и понять сущность его философского 
самовыражения.

В отличие от А. Скрябина, С. Рахманинов работал в самых разных жанрах: им 
созданы симфонии, симфонические поэмы, кантаты, оперы, романсы и  песни, ин-
струментальные произведения для  разных составов. Тем не  менее фортепианные 
произведения также занимают центральное место в  его наследии: в рассматривае-
мый период написаны два из четырёх концертов, две сонаты, серии прелюдий и этю-
дов-картин, а  также другие циклы пьес. В  этих произведениях достаточно полно 
представлено ядро индивидуального стиля композитора, который к  тому же имел 
славу выдающегося пианиста своего времени, что позволяло ему быть пропаганди-
стом своего творчества.

На Серебряный век пришёлся ранний период творчества Н.  Метнера, когда 
он  почти полностью сосредоточился на  сочинениях для  фортепиано и  камерной 
музыки с участием этого инструмента, являясь замечательным примером компози-
тора-пианиста, сумевшего в  равной степени реализовать свой талант в  указанных 
ипостасях.

Анализируемая в статье эпоха занимает особое место и в композиторской карьере 
C. Прокофьева как начальный этап становления его творческой индивидуальности. 
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Несмотря на то что он уже в этот период создал яркие произведения в симфониче-
ской области и сценических жанрах, в структуре его профессиональных интересов 
преобладала фортепианная музыка. Им были написаны три фортепианные сонаты 
(op. 1, op. 14, op. 28), два фортепианных концерта, «Токката», «Сарказмы», «Мимо-
лётности», «Сны», «Четыре пьесы для фортепиано» и др. Эти произведения в полной 
мере демонстрируют современное сознание и независимую лексику C. C. Прокофье-
ва в культурном контексте эпохи. Кроме того, он сам выступал и в качестве исполни-
теля своей музыки, окончив консерваторию по двум специальностям.

Ещё одним значимым критерием отбора персоналий, на  материале творчества 
которых целесообразно осваивать музыкально-теоретические аспекты произведе-
ний для фортепиано русских композиторов, является особое значение этой части их 
наследия для развития не только русской, но и мировой музыкальной культуры. 
Очевидно, что С. Рахманинов, А. Скрябин, Н. Метнер и C. Прокофьев являются фи-
гурами всемирного масштаба. Их творчество имеет широкое влияние на музыкаль-
ную жизнь в  разных странах на  всех континентах, в  том числе и  в  Китае, входит 
в золотой фонд фортепианного репертуара, который должен быть освоен студентами 
музыкальных колледжей и вузов, часто выбирается пианистами для участия в меж-
дународных конкурсах. Эти произведения вдохновляли и продолжают вдохновлять 
многих выдающихся музыкантов, таких как А. Гольденвейзер, В. Клиберн, В. Горо-
виц, С. Рихтер, М.-А. Амлен, Н. Луганский, Б. Березовский и др.

Вместе с тем для формирования эффективной дидактической системы в контек-
сте поставленной педагогической задачи также очень важен выбор авторов с точки 
зрения отражения в их фортепианном творчестве мировоззрения, философско-
эстетического и  культурологического контекста Серебряного века. Если рас-
сматривать фортепианное творчество отмеченных выше композиторов в совокупно-
сти, то оно в полной мере соответствует и этому критерию.

Глубокое влияние символизма и  философии мистицизма отмечают в  произве-
дениях А. Скрябина Л. А. Рапацкая [4], Т. Н. Левая [10], Е. Е. Рощина [14], О. Е. Са-
халтуева [15] и др. Он – единственный композитор, выразивший через свою музыку 
трансцендентный духовный опыт той эпохи, отражающий размышления о взаимо-
отношениях космоса и человечества. Эта философия музыки соответствует идейным 
течениям времени, таким как  концепции сверхчеловека Ф.  Ницше и  всеединства 
В. С. Соловьёва. Кроме того, А. Скрябин реализовал характерную для Серебряного 
века идею художественного синтеза в виде уникального для своего времени, но пер-
спективного для  будущего решения, объединив в  «Прометее» экспрессию звука 
и цвета.

Художественные искания С. В.  Рахманинова, как  отмечают И. И.  Слуцкая 
и А. И. Щербакова [16], также отражают важную черту культуры этой эпохи, но уже 
другую, а именно пересечение традиций и новаторства. Д. И. Топилин [17] обраща-
ет внимание на  то, что  в  творчестве С. В. Рахманинова наблюдается смешение за-
падных (элементы средневекового католицизма) и восточных (русская православная 
и  народная традиции) аспектов. Очевидно, что  в  его произведениях можно найти 
влияние символизма (использование секвенции Dies Irae и др.), но главной является 
опора на мировоззренческую базу православной философии, в том числе через об-
ращение к  образцам древнерусской монодии. В найденном таким образом балансе 
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между традициями и современностью проявляется философское понимание миссии 
искусства.

Творчество Н. Метнера, по мнению Е. А. Васютинской [18], отражает высокую 
степень внимания к внутреннему духовному миру, убеждённость в том, что музы-
ка – это не только чувственное искусство, но и средство выражения истины, нрав-
ственности, вечных духовных ценностей. Мировоззрение композитора глубоко уко-
ренено в  религиозно-философской традиции, особенно близкой идеалистическим 
тенденциям русской православной культуры.

Произведения для фортепиано C. Прокофьева полны контрастов и драматизма, 
что отражает разнообразие и расколотость мировоззрения в начале XX века, распад 
традиционных ценностей в эпоху становления современного индустриального обще-
ства. Л. А. Серебрякова и Л. В. Кордюкова [19] утверждают, что музыка C. Прокофье-
ва отражает судьбоносные изменения в культурных, научных и философских пред-
ставлениях начала XX  века, включая новые определения времени и  пространства, 
а также стремление к динамичному и многослойному художественному выражению.

Из числа русских композиторов-пианистов наибольший интерес для формиро-
вания дидактической системы освоения музыкально-теоретических аспектов про-
изведений для фортепиано русских композиторов представляют авторы, открывшие 
новые направления развития музыкального искусства в XX столетии, воплотившие 
глубокое интеллектуальное и  эмоциональное содержание на  основе уникальных 
способов выражения. И в этом аспекте также особый интерес представляют произ-
ведения для фортепиано С. Рахманинова, Н. Метнера, А. Скрябина и С. Прокофьева.

С. В. Рахманинов, отталкиваясь от эстетики позднего романтизма, преодолева-
ет его ограниченность, определяемую углублением субъективизма и концентрацией 
внимания на личных переживаниях. В гораздо большей мере композитора заботит 
судьба человечества и бессмертия души, проблемы цивилизации, народа и творче-
ства. При этом он органично ассимилировал в своём стиле некоторые черты импрес-
сионизма, неоклассицизма и даже экспрессионизма.

Н. К. Метнер находится на перекрестке двух культур – немецкой и русской, со-
четает в себе сдержанный модернизм и строгое традиционное мышление. Используя 
классические по сути средства, он нашёл особые способы выражения эстетики им-
прессионизма и символизма, а под поверхностью привычной для слушателей роман-
тической стилистики скрываются совершенно новые идеи.

Творчество А. Скрябина – это переход от романтизма к символизму и мистициз-
му, представляющий высокую степень слияния философии и искусства. Л. А. Рапац-
кая [4] считает этого композитора гением и пророком, создавшим мир исключитель-
ного, предвосхитившего многие новации искусства XX века и опередившего время 
музыкального выражения. По мнению Т. Н. Левой [10], творчество А. Н. Скрябина 
вплетается в процесс развития новых направлений в музыке XX века. Его произведе-
ния не только перекликались с некоторыми техническими поисками Новой венской 
школы, но и косвенно повлияли на последующее развитие русского и зарубежного 
авангарда, в том числе на деятельность Ассоциации современной музыки, а впослед-
ствии – на творчество О. Мессиана.

C. С. Прокофьев, как считают Л. А. Серебрякова и Л. В. Кордюкова [19], не огра-
ничивал себя рамками определённого стиля, его сочинения пересекают границы 
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символизма, неоклассицизма, конструктивизма, романтизма, футуризма и  даже 
примитивизма, в  результате чего сформировался высокоиндивидуальный музы-
кальный язык.

В музыке композитора прослеживаются черты различных направлений. 
Б. В. Асафьев [20] называет Токкату op. 11 образцом музыкального конструкти-
визма. Но  этот конструктивизм не  сводится к  виртуозности, а  выражает само-
строящийся жизненный импульс. С. Прокофьев сознательно использует сарказм, 
иронию, гротеск и насмешку, тем самым формируя новую игровую художествен-
ную установку, согласно которой музыка становится не  продолжением тради-
ционной эстетики, а  вызовом ей. Композитор создаёт не  столько направления, 
сколько способ музыкального существования. Эта установка становится во-
площением сверхстилевой черты музыки модерна  – преодолением стилевого 
догматизма.

Несмотря на  существенные различия художественно-эстетических позиций 
С. Рахманинова, Н. Метнера, А. Скрябина и С. Прокофьева, каждый из них является 
основателем определённого нового музыкального жанра в  области фортепианной 
музыки. С. Рахманинов соединил традиции русского картинного симфонизма с вир-
туозной динамикой этюдов Ф. Шопена и Ф. Листа, создав жанр «этюда-картины». 
А.  Скрябин в  жанре фортепианной поэмы преодолевает нарративный характер 
поэмы симфонической как  формы внешне-образного музыкального повествования 
и вместо этого выстраивает структуру, выражающую субъективное сознание, дви-
жение мысли и мистическое переживание.

Н.  Метнер в  своём творчестве утвердил жанр сказки для  фортепиано, позво-
ляющий выражать философские размышления о  природе и  судьбе человечества 
через  далёкие от  обыденной реальности символику и  музыкальные метафоры. 
С. С.  Прокофьев создал жанры мимолетностей и  сарказмов, в  которых содержа-
ние упрощается до предельно краткого, афористического изложения идеи, что, с од-
ной стороны, отражает двойной вектор раннего творчества композитора – критиче-
ски направленный пафос и  стремление к  выражению сиюминутных впечатлений, 
а с другой – является характерной тенденцией нового времени.

Важным критерием выбора персоналий для  формирования дидактической мо-
дели освоения музыкально-теоретических аспектов в произведениях для фортепиа-
но русских композиторов начала XX века студентами КНР является уникальность 
индивидуального стиля на образно-содержательном и композиционном уровнях. 
Даже на основе непосредственно-чувственного восприятия музыки С. Рахманинова, 
Н. Метнера, А. Скрябина, С. Прокофьева на первый план выходит впечатление не-
похожести, неповторимости и вместе с тем индивидуальной узнаваемости образной 
сферы их музыки.

Как отмечают исследователи [17; 20; 21], важнейшие темы в творчестве С. В. Рах-
манинова  – судьба России и  судьба человечества. На  этом фоне разворачиваются 
концептуальные линии красоты, смерти и  вечности. Композитор осуществляет 
органичный художественный синтез творческих идей, идущих от  М.  Мусоргско-
го и П. Чайковского, и выводит их на новый качественный уровень, актуализируя 
и делая созвучными предгрозовой атмосфере эпохи [22]. В связи с этим показатель-
но, что  пронизывающая многие его фортепианные произведения колокольность 
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за редким исключением не связана непосредственно с конкретными христианскими 
образами и событиями как их атрибут, а приобретает функцию духовного символа.

Музыкальная образная система Н. Метнера, по мнению Е. А. Васютинской [18], 
сформировалась под влиянием литературного, философского и религиозного мышле-
ния, а образы, запечатленные в конкретных произведениях, зачастую представляют 
собой символические, нефигуративные духовные переживания, которые реализуют-
ся через тематизм, гармонию и ритмику. Своеобразие образной сферы композитора 
связано с тем, что его произведения, с одной стороны, как правило, имеют русский 
колорит, что отмечает А. Д. Алексеев [23], но при этом связаны с тематикой песен не-
мецких романтиков (Ф. Шуберта, Р. Шумана, И. Брамса). Также, по мнению Р. Г. Ши-
тиковой [24], музыкальный стиль Н. К.  Метнера основан на  синтезе лирического, 
драматического и эпического жанров.

В зрелый и  поздний периоды творчества А.  Скрябина его музыкальная образ-
ность приобретает философско-символический характер, на что указывают многие 
исследователи [4; 10; 14; 15; 23]. Композитор создаёт в  своих произведениях атмо-
сферу астральности и  полётности, ощущение трансцендентности, устремлённости 
к духовным вершинам, далёкому идеальному миру за  пределами реальности в  со-
четании с преодолением искушений и демонического начала, напряжённой борьбой 
на пределе человеческих сил.

В фортепианных сочинениях С. С.  Прокофьева образный строй определяется 
ярко выраженной театральностью мышления. Но  если С. Рахманинову безусловно 
была близка эстетика «театра переживания» К. С. Станиславского, то С. Прокофьев 
явно тяготеет к  «театру представления» В. Э.  Мейерхольда и  традициям комедии 
дель арте. Его произведения этого периода нередко приобретают остро гротескный 
и иронический характер, ассоциируются со злыми гримасами, карикатурными и па-
родийными жестами. Наряду с  этим композитор использует метафоры движения: 
полёт, нападение, столкновение. Лирические образы отличаются утончённостью, 
хрупкостью и мечтательной отстранённостью.

Эта индивидуальная неповторимость образно-содержательных сфер опирается 
на столь же уникальные для каждого из композиторов комплексы композиционных 
средств музыкальной выразительности, куда входят гармония, фактура, форма, ритм 
и мелос.

Гармонический язык С. В. Рахманинова, как отмечают исследователи, представ-
ляет собой органичное соединение позднеромантической предельно расширенной 
тональной системы, включая аккорды тритонового и  однотерцового соотношений, 
с  модальной диатоникой, характерной для  русской народной и  духовной музыки 
и  доминантовым ладом, ассоциирующимся с  ориентальными образами, при  этом 
классическая функциональность утрачивает однозначность, и на первый план выхо-
дят колористические характеристики и линеарные связи созвучий. Эти особенности 
органично воплощаются в  многослойной линеарно-полифонической оркестровой 
фактуре его фортепианных произведений, основанной на принципе интонационного 
единства вертикали и горизонтали [17; 22; 25].

Отмеченные черты гармонии и фактуры в произведениях С. Рахманинова опре-
деляют и характерный для него процесс формообразования: непрерывность и теку-
честь развёртывания в сочетании с динамизмом и направленностью к генеральной 
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кульминации, протяжённость и асимметричность построений, сглаживание границ 
между ними. Данные закономерности усиливаются метроритмической организаци-
ей, основанной на диалектике квадратности и её преодоления. Так же как и «рахма-
ниновский аккорд», интрамузыкальным знаком  – маркером индивидуального сти-
ля  – стал ритм русского танца трепака (группа из  восьмой и  двух шестнадцатых 
длительностей), тоже унаследованный от М. Мусоргского и П. Чайковского, но ото-
рванный от бытового истока и перенесённый в маршевость, песенность, скерцозность 
и другую жанровость. Рассмотренные особенности максимально сконцентрированы 
в  самом, пожалуй, запоминаемом носителе индивидуального стиля С. Рахманино-
ва – его мелосе, анализ которого представлен во всех исследованиях, посвящённых 
творчеству композитора.

Как и  у  С.  Рахманинова, стиль Н.  Метнера, по  мнению Е. А.  Васютинской 
[18], демонстрирует напряжённое единство между традицией и  индивидуально-
стью. Он  также остаётся верным тональной системе, расширяя её выразитель-
ные возможности в  рамках романтической парадигмы. Но  есть и  существенное 
отличие: композитор ищет новизну и  современность звучания не  в  диатонике, 
а в углублении хроматики. Гармония у него выполняет не только функционально-
структурную, но и семантическую, символическую роль. Особенно это проявля-
ется в жанре сказки, где применяются специфические устойчивые гармонические 
формулы, несущие смысловую нагрузку, связанную с образами «света», «борьбы» 
или «веры».

Как подчёркивает Е. О.  Предвечнова [26], ведущей чертой фактуры Н.  Метне-
ра является её полифоническая природа: голоса развиваются независимо и  равно-
правно, что  создаёт плотную, насыщенную звуковую среду, вертикаль и  горизон-
таль формируются как единое целое. Также исследователь отмечает симфонизацию 
звучания.

Для логики организации фактуры и ритма, формообразования и мелоса в про-
изведениях Н. Метнера ключевым является метод мотивного развития, отмечаемый 
Е. О. Предвечновой [26] и другими исследователями. Чёткая артикуляция сложных 
и  многослойных ритмических формул связана с  влиянием нарративности, декла-
мационно-речевого начала, что  позволяет композитору неповторимо-индивидуаль-
ным образом соединять лиризм с  эпической созерцательностью и  философским 
обобщением.

Гармония А.  Скрябина, особенно в  поздний период творчества, представля-
ет собой уникальное явление в  истории музыки, истоки которого можно найти 
в творчестве русских композиторов второй половины XIX века, но продолжение от-
сутствует. Любая попытка её воспроизведения воспринимается как подражание. Не-
удивительно, что эта система гармонии стала специальным предметом исследования 
у О. Е. Сахалтуевой [15], В. П. Дерновой [27] и др. Ю. Н. Холопов [25] рассматривает 
её как один из наиболее значительных вкладов в развитие гармонического мышле-
ния XX века. В основе так называемого «скрябинского лада» лежит симметричный 
звукоряд, являющийся единой основой для формирования как вертикали, так и го-
ризонтали, что характерно для модальных систем. С другой стороны, исследователь 
видит здесь оригинальный тип тональности на  диссонантной основе, опирающей-
ся не на мажорно-минорную функциональность, а на  аккорд-тонику, построенный 
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преимущественно из увеличенных и уменьшённых интервалов. Один из его вариан-
тов получил название «мистический аккорд» (или «прометеевский аккорд»).

Мелос А. Скрябина, особенно в зрелый и поздний периоды его творчества, пред-
ставляет собой не автономные линии в традиционном понимании, а интегральную 
часть гармонической структуры. Это отражает фундаментальную установку инто-
национной логики композитора, согласно которой вертикаль и горизонталь в звуко-
высотной организации музыки взаимопроницаемы и синтетически едины. Гармония 
А. Скрябина тесно связана и с особой фортепианной фактурой: параллельное движе-
ние аккордовых комплексов, аккордовые поля, где регистр и динамика играют важ-
ную роль в формировании гармонической плотности, использование интервального 
аккордового полиморфизма.

Как отмечает Ю. Н. Холопов [25], важнейшую роль в формообразовании у Скря-
бина играет варьированное повторение: вместо контрастного противопоставления 
тем композитор часто использует транспонированное, ритмически и  фактурно 
трансформированное возвращение начального мотива или фразы. Чрезвычайно ха-
рактерным приёмом является двухфразная структура с транспозицией второй фра-
зы на интервал малой терции вверх или вниз – как способ поддержания логической 
целостности без обращения к привычной модуляции.

Ритмическая организация в поздних сочинениях Скрябина тесно связана с его 
гармоническим языком и фактурой. Для неё характерно нарушение метрической ста-
бильности, что достигается путём смещения акцентов, отсутствия устойчивых опор-
ных долей и применения разновременных ритмических слоёв. При этом tempo rubato 
из особого приёма превращается в условие постоянного пребывания в этом текучем 
и наполненном символикой пространственно-временном континууме.

В музыке С. Прокофьева признаки современного мышления представлены в кон-
центрированном виде, и главным из них является структурный плюрализм в обла-
сти гармонии. Здесь можно найти почти всё, что получило активное развитие в но-
вую эпоху – от «белоклавишной» диатоники и «чистых», но ярких локальных красок 
консонирующих трезвучий до тотальной хроматики, симметричных ладов, диссони-
рующих аккордов, в том числе нетерцовой структуры, и политональности.

Мелос Прокофьева в рассматриваемый период балансирует между певучей кан-
тиленой, речевой интонацией, ритмической импульсивностью и  широкой экспрес-
сивной интерваликой ярко выраженного инструментального характера, формируя 
уникальный тематический почерк, сочетающий конструктивность и  психологиче-
скую напряжённость. Для  мелодических фраз типичны сочетание лаконичности 
и смысловой ёмкости, широкий диапазон, контрастные смены регистров.

Фактура C. Прокофьева – одна из важнейших и узнаваемых черт его компози-
торского стиля. Б. В. Асафьев [20] подчёркивает, что композитор реализует особую 
конструктивистскую систему интонационно-фактурного моделирования, где ритм 
и  тембровые контрасты становятся средствами создания характеров и  состояний. 
По  мнению исследователя, фактура в  фортепианной музыке С.  Прокофьева отли-
чается ярко выраженной ритмической структурностью, энергетической плотностью 
и целеустремлённостью, носителем волевой динамики и внутреннего напряжения.

Композитор выстраивает форму не  как  механическое чередование тематиче-
ских разделов, а как динамический процесс, основанный на ритмическом импульсе, 
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энергетическом напряжении и поступательном движении. Б. В. Асафьев [20] подчёр-
кивает в композиционном мышлении С. С. Прокофьева черты нелинейности и гете-
рогенности музыкального материала, что позволяет говорить о выраженной монтаж-
ной тенденции в его творчестве.

Ритм у  C.  Прокофьева функционирует как  основное средство музыкального 
развития. Его ритмическое мышление сочетает в себе строгую логичность и экс-
прессивную силу, формируя уникальное звуковое пространство, в котором энергия 
движения становится носителем как структуры, так и художественного смысла.

Заключение

Очевидно, что  успешное освоение музыкально-теоретических аспектов произ-
ведений для  фортепиано русских композиторов начала XX  века студентами КНР 
возможно только при  условии разработки и  реализации специальной междисци-
плинарной дидактической модели, в которой художественные феномены являются 
как поводом для исторического и философского дискурсов, так и средством, позво-
ляющим почувствовать полифоничность и противоречивость эпохи, сформировать 
базовые представления о её тенденциях, познакомить с наиболее значимыми идеями. 
Содержательную составляющую этой модели целесообразно ограничить областью 
фортепианного творчества С. Рахманинова, Н. Метнера, А. Скрябина и С. Прокофье-
ва, соответствующей следующим критериям: она занимает особое и даже исключи-
тельное место в их наследии, связана с художественными достижениями мирового 
масштаба, является убедительным концептуальным воплощением мировоззрения 
эпохи, открывает новые направления в развитии музыкальной культуры и отличает-
ся уникальностью индивидуального стиля на образном и композиционном уровнях.
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